6. Egyetemes filmtörténeti ismeretek

Korstílusok (Tk. 312.o.)
A film története is korstílusokra, stílusirányzatokra osztható.

Függ: technikai lehetőségektől, társadalmi-politikai gazdasági szempontoktól is.
Kiválasztott korszakok: a szerzői film szempontjából a legfontosabbak

- térbeli határok szerint: nemzeti filmtörténet (problémája: a mozgóképet a leginkább nemzetközi, azaz egyetemes művészetnek szokás tartani) 

- időbeli határok szerint: korszakok (problémája: az adott korszakon belül még mindig számtalan téma és koncepció alapján elemezhetjük a műveket) 

- téma és megközelítésmód alapján: műfajtörténet, stílustörténet, gyártástörténet 

- a film kétarcúsága: ipar és művészet 

- tagolás az "értékek" alapján: tömegfilm (kommersz), elitfilm (művészfilm) és avantgárd (kísérleti film) - egyre kevésbé tartható 
- épp emiatt az európai film (művészfilm) kontra amerikai film (hollywoodi kommersz) merev kettéosztás sem tartható: sokkal érdekesebbek a kölcsönhatások és kapcsolatok 

- a művek vagy az alkotók története? 
A filmtörténet kezdetei 
A mozgókép előtörténete 
- ábrázolóművészetek: a fény és a mozgás a művészetek történetének egyik alapproblémája (a reneszánsz perspektívától a barokk dinamizmusán át a fotográfiáig) 
- a XIX. század végi világkép-váltás (ipari forradalom, nagyvárosok robbanásszerű fejlődése): a mozgás (gőzgép, gőzvasút majd automobil) és a mozgásban látott világ (utazások, a világ "kinyílása") a kor nagyvárosi polgárának egyik alapélménye 
- tudományos kísérletek (színtan, optikai vizsgálódások, a látás és az érzékelés kutatása a XIX. században) 

A fényképtől a mozgóképig 
- a fotografikus reprodukció fejlődése a XIX. században 
- fotósorozatok, fázis-fotók (futó ló, ugró, mozgásban lévő ember) az 1880-as évektől kezdve: a mozgókép rögzítésének technikai alapjai 

A mozgókép megszülétése 
- tudományos és technikai kísérletek egyidőben a világ több pontján 
- mozi: tudományos vizsgálódás és exkluzív élmény (Thomas Alva Edison kukucskálódobozai) helyett fizetős, közösségi szórakozás 
- 1895. december 28.: a mozi születésnapja; az első, fizető közönség előtt tartott filmvetítés (Lumiére-fivérek) 

A mozgókép első évtizede 
 
- a kontinensen a francia filmgyártás a legerősebb (cégek: Pathé, Gaumont) 
- műfajok: aktualitások (ős-híradó), történelmi témák, trükkfilmek (Georges Mélies), drámák, komédiák 
- az olasz film aránylag későn fut fel, az északi (dán és svéd) viszont már ekkoriban 
- sztárrendszer: kezdetben a nézők a gyártó cég nevére mentek be a moziba 
- 1908 után a sztár húzókategória lett 
- az első vh. tönretette a vezető francia, olasz cégeket: akkorra formálódó hollywoodi stúdiók
A némafilmművészet

A német expresszionizmus (Tk. 313-315.)(1 mű)
- a filmművészet történetének első önálló stílusirányzata

- avantgárd

- 1919-1927 között 
- realizmus ellenesség - a belső, érzelmi realitás megjelenítése 
- atmoszféra-teremtés: szorongás, melankólia 
- tudathasadásos, pszichózisos témák iránti élénk érdeklődés (A prágai diák, Dr. Caligari) 
- plasztikus kifejezőeszközök használata (díszletek, fény-árnyék viszonyok) 
- nem feltétlenül a szereplő a legfontosabb képelem, a díszlet legalább ennyire fontos (Robert Wiene: Dr. Caligari) 
- a színész teste is a látvány része - formai hasonlóságok létrehozása a díszlet és a színész között 
- festett hátterek, erős gesztusokkal dolgozó, gyakran kiabáló színészek, erős smink, hangsúlyos mozgás-koreográfia 
- statikus képkompozíciók - a történet megszakítása, feltördelése a látvány kedvéért 
- lassú tempó, hogy elidőzhessünk a látványban 
- eltúlzott, nem normális méretek, döntött díszletek, már-már táncszerű színészi mozgás, hirtelen gesztusok , aszimmetrikus képkivágatok
- távoli korokban játszódó sztorik, fantázia és horrorelemek a történetben (középkor: Paul Wegener: Gólem, Friedrich Wilhelm Murnau: Faust, Nosferatu; jövő: Fritz Lang: Metropolis) 

Az orosz montázsiskola (Tk. 320-322.) (2 mű)
- a huszas évek közepére születik meg a montázsfilmek prototípusa 
- fő képviselői: Szergej Mihajlovics Eizenstein, Vszevolod Pudovkin, Dziga Vertov

- 1922-ben Lenin a filmet nevezi meg a bolsevik hatalom számára legfontosabb művészetként: propagandacélokat és népművelői feladatokat egyaránt ellát, emellett segít a múltat végképp eltörölni, és valami újat állítani a helyébe 
- a filmek alapja a forradalom ideológiája :  új életmód, erkölcs, esztétika hirdetése, aktivizmus, voluntarizmus, technicizmus

- a gép a műalkotás modellje, az alkotó a mérnök: a műalkotás megcsinálandó dolog, az alkotó szakember (vö.: montázs=összeszerelés) 
- a mű célja: egyszerre a befogadó meggyőzése, felvilágosítása és lenyűgözése

- összecsapás, lázadás, forradalom (1905-ös és 1917-es forradalom: Eizenstein: A Patyomkin páncélos, Október; Kozincev-Trauberg: Az Új Babilon) 
- a kapitalizmus vagy a feudális maradványok okozta problémák ábrázolása (Kozincev-Trauberg: Ördögkerék) 
- termelési filmek: a földeket államosítják (Eizenstein: Régi és új; Dovzsenko: A föld) 
- kevert témájú filmek (Pudovkin: Egyszerű eset - a forradalom és a modern élet gondjai együtt)
- Dokumentarizmus (Vertov: Ember a felvevőgéppel) 
- erőteljes érdeklődés az élettények iránt 
- a híradó és általában a dokumentumfilmezés preferálása, a stúdiófilmezés elvetése 
- amatőr szereplők,  kidolgozott forgatókönyv helyett hangsúly az improvizáción

- a kamera nem egyszerűen rögzíti a valóság tényeit, hanem a világ tényeiből „filmtényeket” csinál (filmszem, filmigazság)
- a történetek kiszámíthatóak, a formanyelv viszont sok meglepetést tartogat 
- a tér- és időbeli folytonosság elvei, a kauzalitás gyakran nem érvényesül 
- a hagyományos plánozási technikák hanyagolása (a nézésirány szerinti vágást nem tartják be; a képkivágat kialakítása nem szükségszerűen szimmetrikus vagy középponti) 
- képépítkezés célja: dinamizmust elérni 
- vizualitásban kontrasztok, diszharmonikus kompozíciók ,alsó, felső gépállások, sok átlót teremtő dinamikus kameraszög 
- fény-árnyék kontrasztok 
- sok snitt (narratív forma: egy cselekvés=egy snitt; itt több) - a tányértörés Eizenstein Patyomkinjában, fűrészelés a Régi és újban 
- snittátlag: a korszak hollywoodi darabjaiban az átlag beállításhossz 6-8 másodperc, a montázsiskola filmjeiben 2-4 másodperc

-a montázs  több szimplán művészi technikánál 
- az új rendszer lényegét fejezi ki, amennyiben a radikális váltást-változást tükrözi egyik minőségről-jelentésről a másikra 
- emellett az alkotó a montázs segítségével jól irányíthatja (manipulálhatja) a néző figyelmét 

A hangosfilmművészet kiala​kulá​sa

Az olasz neorealizmus (Tk. 322-323.)(2 mű)
Realista jegyek 
- plein-air filmezés (szabadtéri filmezés) 
- riportjelleg, dokumentumérték 
- amatőr színészek szerepeltetése (gyakran gyerekek) 
- jelentős hangsúly a színészek improvizációján, a rendezésben is 
Ideológia 
- de az alkotók szociológiai érzékenysége sokkal erősebb, mint a politikai érdeklődésük 
- a filmek inkább humanista alapállásúak (De Sica: Biciklitolvajok)

- a fő témák vagy vezérmotívumok konkrét társadalmi problémák: nyomor, feketepiac, munkanélküliség, prostitúció 
Véletlendramaturgia: a véletlen szerepe jelentőssé lesz 
- cél: az élet esetlegességének illusztrálása (De Sica: Biciklitolvajok)

Epizodikusság 
- a jelenetek gyakran nem egymásból következnek 
- a gondosan motivált történésláncolat elutasítása (Rossellini: Németország, nulla év) 
- drámaiatlanság: nincsenek nagyjelenetek 
Ellipszisek 
- fontos események a képen kívül történnek (Rossellini: Róma, nyílt város)

Nyitott befejezés és unhappy end 
- a történet lezáratlansága is közrejátszik a film valószerűvé tételében (De Sica: Biciklitolvajok)

Plánozás 
- plánok: az események többnyire szemmagasságból, esetleg konkrét nézőpontból - ablak, tető
- a kamera pártatlan (riportba illően fényképezi hőseit, a felvevőgép figyelme ritkán összpontosul direkten a főhősre) 
- gyakran használt nyersanyagra dolgoznak: híradószerű hatás 
- dekomponált plánok, szekondok és totálok a közelikkel szemben 

Vágás : - klasszikus - illeszkedő - vágástechnika 



A modern film
Az új hullám (Tk. 324., 325-330. o.)
Az újhullámok "szelleme" 
- nemzedéki lázadás, életforma-forradalom 
- kritikai attitűd: az elidegenedés, a fogyasztói kultúra, akizsákmányoló társadalmi rend ellen
- a fennálló rend megváltoztatását, rugalmasabbá, szabadabbá és igazságosabbá tétele
- egyenjogúsító törekvések: emancipácó, gyarmati világ felszámolása; ifjúság és természetesség-kultusz 
- mindez a hatvanas évek végén, az 1968-as mozgalmakban tetőzik

Formai sajátosságok 
A filmtörténet újraírása 
- erős filmtörténeti reflexió (filmmúzeumokban, filmszaklapokon felnőtt alkotónemzedék) 
- az újhullámos rendezők új kánont állítanak fel: a szerzői film elmélete jegyében a személyes, tudatos stílus

 A filmtechnika megváltozása 
- egyszerűbb, hordozható technika: direkt hangfelvétel, nagy stab és lámpapark nélkül is lehet külső helyszíneken forgatni 
- erős dokumentarista hatás: természetesség, spontaneitás, elkapott, natúr helyszínek és szereplők (Godard: Kifulladásig)
- olcsóbb, szabadabb filmkészítés: nem "profik" - a konvenciók és a szakmaiság elutasítása 

Témák és formák 
- jelenidejű témák, gyakran hangsúlyos nemzedéki szemlélet 
- kamasz hősök, fiatalok történetei állnak a középpontban (Francois Truffaut: Négyszáz csapás)
- kritkai attitűd és társadalomkép 
- objektív realizmus helyett szubjektív realizmus
- a hagyományos elbeszélés szabályainak megkérdőjelezése, a történetmesélés elsődlegességének megtörése 
- lazább, kihagyásosabb vágástechnika
A francia újhullám 
- az ötvenes évek végétől a hatvanas évek közepéig 
- az André Bazin által vezetett Cahiers du Cinéma szaklap köréből nőttek ki (többen aktív filmkritikusok voltak, mielőtt rendezők lettek) 
- élesen elutasítják a korszak francia filmkészítését, a "papa moziját" 
- véletlen fordulatok köré szőtt, gyakran lezáratlan történetek 
- a nouvelle vague két ága: a szabadabb, lazább újhullámos jobbpart (Godard, Truffaut, Claude Chabrol) és az intellektuálisabb, irodalmiasabb balpart (Resnais, Varda)
A cseh és szlovák újhullám 

- (Milos Forman, Jiri Menzel, Vera Chytilová, Juraj Jakoubisko) a hatvanas évek elején

- a korszakban a filmes és irodalmi hagyományok szorosan összekapcsolódnak (sok adaptáció; a cseh filmben Hasek és Kafka "szelleme" támad fel)

- a filmek erőteljes nemzedéki hangvétele, generációk csatája (Forman: Fekete Péter; Marlen Hucijev: Mi, húszévesek) 
- a hagyományos elbeszélés szabályainak feszegetése: epizodikusság (Forman: Egy szöszi szerelme); időfelbontásos szerkezet, abszurd-szürreális kalandok (Chytilová: Százszorszépek) 
- cinema vérité-hatás, dokumentarizmus (Forman: Fekete Péter) 
- hétköznapi témák iránti érdeklődés, ironikus attitűd, játékos hangnem: főleg a cseh újhullámban (Ivan Passer: Intim megvilágításban) 
- az évtized vége felé (a nyugati trendekkel párhuzamban) a politikusság erősödése - egyre több komor-groteszk parabola (Forman: Tűz van babám!)
7. Magyar filmtörténeti ismeretek
Az új magyar film az ötvenes évek​​től a rendszerváltásig
A hetvenes évek tendenciái 
Jellegzetességek 
- a kultúrpolitika számára már kevésbé fontos a filmművészet 
- a tévé egyre inkább elszippantja a közönséget 
- a szabályokat, a hagyományos kifejezésmódot feszegető alkotók és filmek háttérbe szorulnak 
- a korszak legfontosabb irányzata a dokumentarizmusból kinövő doku-fikciós "kevert forma" 

"Budapesti iskola" - dokumentum-játékfilmek 
- fikciós és dokumentarista elemek keverése (Dárday István: Jutalomutazás, Tarr Béla: Családi tűzfészek) 
- valódi történetek filmre vitele amatőr szereplőkkel 
- kötött forgatókönyv helyett az amatőr szereplők a saját mondatikkal, gondolataikkal fejezhették ki magukat - a helyzetek mélyebb átélése, a hitelesség növelése 


<A hetvenes évek közepére a dokumentarista formán belül a fikciós dokumentumfilmek (más elnevezéssel: dokumentum-játékfilmek) kerülnek előtérbe, méghozzá nem csupán a műfaj keretein belül, hanem a magyar filmtörténet egészét tekintve is: a Balázs Béla Stúdió dokumentumfilm-iskolájából kinövő módszer a korszak eredeti, speciális irányzata lesz (amit a külföldi kritikusoktól kapott megtisztelő Budapesti Iskola elnevezés is jelez).
<A két hagyományos forma, a játék- és a dokumentumfilm módszerének egyesítése egy sor filmelméleti problémát vet fel, az irányzat szociológiai érdeklődése pedig a közéletiség, a társadalmi elkötelezettség hatvanas évekbeli hagyományát helyezi az 1968 utáni politikai változásokkal összefüggésben új alapokra. A Budapesti Iskola stílusirányzatként nem tekinthető egységesnek; inkább nehezen meghatározható, a módszert minden egyes filmben újrafogalmazó, a két tradicionális forma határán egyensúlyozó “keverékről” van szó.

<A hetvenes évek elején a “tiszta” dokumentumfilmekből áradó közvetlenség egyre tarthatatlanabbá teszi a játékfilmek illúziórealizmusát, aminek következtében megnő a fikcióval szembeni hitelességigény. Ebből a szempontból a fikciós dokumentumfilmeket sok esetben csak a dokumentarista módszer konvencióinak nehezen meghatározható “aránya” különbözteti meg a realista stílusú játékfilmektől; a képi világ vagy az elbeszélésmód terén nem találunk lényeges eltérést. A dokumentarista módszer valódi újdonsága azoknak az egyszerű, hétköznapi emberi megnyilvánulásoknak a feltárásában rejlik, amelyek a valószerű dramaturgiai helyzeteket, a köztes “állapotokat” kitöltik. A dokumentumfilm keretei között ez a módszer a legtökéletesebben Gazdag Gyula első két rövidfilmjében (Hosszú futásodra mindig számíthatunk; A válogatás), valamint az Ember Judittal közösen rendezett A határozatban valósul meg. A fikciós dokumentumfilmek alkotói lényegében ezt a módszert folytatják, azzal a különbséggel, hogy míg Gazdagék számára maga a szituáció is “valóságos”, addig számukra a szituáció fiktív vagy (re)konstruált, a szituáció rögzítése azonban cinéma direct módszerrel történik: egyenes hanggal, gyakran két kamerával (annak érdekében, hogy a jeleneteket ne kelljen ismételni, a vágóasztalon ugyanakkor lehetőség legyen az utólagos szerkesztésre), s mindenekelőtt az adott helyzethez valamilyen módon közelálló amatőr szereplőkkel vagy a feldolgozott téma eredeti résztvevőivel. A fiktív történet elbeszélése, a folyamatok rekonstrukciója azért jön tehát létre, hogy a kamera a forgatás során mintegy ráakadjon a különös helyzetekben az egyébként rejtőzködő, természetes, “valóságos” emberi megnyilvánulásokra, és megörökítse őket. 

Az irányzat meghatározó alkotói Dárday István (és alkotótársa, a filmek forgatókönyvírója, majd az 1979-es Harcmodortól kezdve társrendezője, Szalai Györgyi), a pályakezdő Tarr Béla (Családi tűzfészek; Szabadgyalog), valamint a “klasszikus” dokumentumfilmes életművüket fikciós dokumentumfilmekkel gazdagító Ember Judit (Fagyöngyök) és Schiffer Pál (Cséplő Gyuri; A pártfogolt). 

<A Budapest Iskola nyitódarabja Dárday István Jutalomutazás című, 1974-ben készült filmje, s a rendező nevéhez fűződik irányzat lezárása is, a Szalai Györgyivel közösen jegyzett, 1983-as Átváltozás.

<A fikciós dokumentumfilmek másik csoportjában azokat a törekvéseket találjuk, amelyek egy-egy személyiség vagy közösség saját történetét, élethelyzetét örökítik meg a felvevőgép jelenlétében létrehozott szituációk segítségével. Nem fiktív vagy megtörtént, más szereplőkkel rekonstruált szüzsét látunk, de nem is direkt filmezést: a kamera jelenléte része a szituációnak, befolyásolja a szereplők viselkedését, s ezt nem igyekszik leplezni, ugyanakkor az apparátus “láthatatlan” marad, csak “leköveti” az egyébként is bekövetkező eseményeket, drámai szituációk helyett elsősorban autentikus állapotrajzok elkészítését téve lehetővé.
A magyar film néhány jelentős alkotója közül egy ren​dező (pl. Fábri Zoltán, Makk Károly, Jancsó Miklós, Szabó István, Huszárik Zoltán, Bódy Gábor, Jeles András, Tarr Béla) munkásságának vázlatos be​mu​tatása (az életmű helye és jelentősége a magyar film törté​ne​té​ben). 

filmtörténet online!
A kortárs magyar film
Egy – szabadon választott – a rendszerváltozás után ké​​szült, jelentősebb magyar film részletező ismer​te​tése.
