1. A mozgóképnyelv alapjai, a filmpoétika fogalmai

A képrögzítés és mozgásábrázolás alapjai és jellemzői, a technikai képalkotás és a mozgóképi törté​net​​mesélés előtörténete (KORUNK A TECHNIKAI KÉPEK KORA)
Képeket mindig készített az ember.

Lascaux-i barlangrajzok, piramisok belseje.

Képsorozat: a képek összefüggő történetté állnak össze.

(barlangrajz, biblia pauperum, képregény)

Fénykép: Niépce 1826.: a látvány fényérzékeny anyagra vetítése és megőrzése.

Pillanatfelvétel > mozgókép

Mozgókép: másodpercenként 24 (régen 16) állókép

(fázisfelvételek: Muybridge)

A technikai kép jellemzői (A LÁTVÁNY MOZGÓKÉPI ÁBRÁZOLÁSA)

Technikai kép: olyan kép amit „apparátus” (technikai berendezés) állít elő, és bekeretezett (határolt).

Fotográfiai kép: a fény jelenléte szükséges hozzá.

A látvány mozgóképi ábrázolásának tradíciója: törekvés a valóság mind hűségesebb reprodukálására.

Ugyanakkor: rögzítés és ábrázolás 

A mozgóképi szövegek fontos jellemzője valósághűségük mértéke <> a film művészi kifejezésre való lehetőségét a leképezés tökéletlenségének köszönheti: minél tökéletesebb módon adja vissza a valóságot, annál kevesebb lehetősége marad annak átlényegítésére

A mozgókép kettős természetű: a valóság technikai reprodukciója, és (attól elválaszthatatlanul) ábrázoló, teremtő aktus 
médiumként valóságigény - művészetként absztrakció 
reprodukció <> ábrázolás 
(fotópélda: igazolványkép <> címlapfotó) 
ez a kettősség tartalomban és ábrázolásmódban (formailag) egyaránt megnyilvánul
A képkészítő választ a fotografálás ábrázolási lehetőségei közül.

- a megörökítés technikája

- az ábrázolás nézőpontja

- a képkivágás (milyen részletet keretezek be)

- megvilágítás

- időtartam (mozgóképnél)

A látvány mozgóképi megszer​ve​zése
Beállítás: A filmelbeszélésre jellemző, többnyire az egyik vágástól a másikig terjedő fimszerkezeti egység, melyben folyamatos a kamera által rögzített tér, illetve idő. A beállítások általában a cselekmény nagyobb dramatikus egységeibe, jelenetekbe szerveződnek. Minél hosszabb a beállítás, annál kevesebb a vágás. Az elemzés alapegysége (a felvevő által rögzített folyamatos látvány) 
A beállítás nem azonos a felvétellel (azaz a beállítás technikai rögzítésének folyamatával, a felvétel mindig hosszabb) és a filmes szaknyelvben használt képpel (egy helyszínen, egy időintervallumban játszódó beállítások összessége) 
A beállítás határai: térben: a képkeret, időben: beállítástól beállításig.

Képkivágat: a képkeret által meghatározott képmező.

A képkivágás (plán): 

A kamera és a képtárgy mértékviszonyát jelölő fogalom, melyben a mérték 
mindig az emberi alak. A képkivágat megválasztását a filmképre rögzítendő valóságrészlet mérete és a téma kamerától való távolsága határozza meg (lásd objektívválasztás)
Szuperplán (extreme close-up, ECU): pl. arcrészlet, kéz vagy egyéb testrész 
Premier plán (close-up, CU): pl. emberi alak a váll fölött elvágva 
Szűkszekond (close-shot, CS; medium close-up, MCU): pl. emberi alak váll és mell közt elvágva 
Bőszekond (medium s hot, MS): pl. emberi alak csípő és comb között elvágva 
Amerikai plán (medium sht. MS): pl. emberi alak térd táján elvágva 
Kistoltál (medium long vagy wide shot, MLS v. MWS): pl. teljes emberi alak(ok), háttér kis darabja 
Nagytotál (long vagy wide shot, LS v. WS): pl. teljesen emberi alakok és jelentős háttér 
Óriástotál (extreme long vagy wide, ELS v:EWS): pl. emberi alak eltörpül a tájban 

A képkivágás két alapfunkciója: dramaturgiai (leíró), érzelmi-gondolati (atmoszféra-teremtés)
A keret: 
a filmkészítőnek minden esetben egy szabványos arányú fekvő téglalap-formájú keretbe kell a lefotografálandó látványt komponálnia ( <> festészet vagy fényképezés)

a keret (frame) mérete és formája: 
napjainkban használatos szabványos filmméretek (perforációval ill. hangsávval): 
- 8 mm (Super 8): 4,8 x 3,6 mm 
- 16 mm (keskenyfilm): 10,3 x 7,5 mm 
- 35 mm (normálfilm): 22 x 16 mm

a szélesvásznú film arányai 
a különböző képarányú filmképek   eltérő kompozíciós sajátosságokkal bírnak
A nézőpont:
A néző a kamerán keresztül látja az eseményeket, felveszi pozícióját (behelyettesítés) 


Elsődleges nézői azonosulás (amikor a néző a kamera "tekintetével" - azon keresztül pedig az elbeszélő pozíciójával azonosul) - ez egyfajta "ideális" nézői helyzet, a mindenható és semleges szemlélőé

"szerzői " kép: önálló asszociációs kapcsolatot hoz létre, kiemel valamely látványelemet a képből.
Másodlagos nézői azonosulás (ebben az esetben a néző valamelyik szereplővel 
azonosul -, a szóban forgó szereplő pozíciójába helyezkedve) - a személyhez kötődő néző a cselekmény részesévé válik. 
szubjektív nézőpont: a kamera felveszi valamelyik szereplő nézőpontját. A szubjektív képet rendszerint kiemelt drámai pontokon használják: megkönnyíti, fokozza az azonosulást, valamint intenzívebb érzelmi hatást kelt

"társított"  kép, azaz a nézőponti beállítás (POV kép - az angol point-of-view kifejezés rövidítéséből): átmenet az objektív és szubjektív nézőpont között 
A kamera a lehető legközelebb helyezkedik el a szubjektív helyzethez, de soha sem veszi fel azt.

szubjektív kamera: a kamera folyamatosan egy kiváltságos pozíciót elfoglaló szereplő (pl. főhős) pozíciójába helyezkedve ábrázolja a cselekményteret 
Nézőpont:
A nézőpontot technikailag a gépállások határozzák meg: nem csupán a felvevőgép és a képtárgy viszonya, hanem kamera pozíciója is a képtárgyhoz képest.
vízszintes (normális) tengely / ferde (rézsútos) tengely

függőleges tengely: 
- felső kameraállás (madártávlat) 
- normál szemmagasság 
- alsó kameraállás (békaperspektíva)

pluszinformáció vagy információhiány teremtése (mi kerül a képkeretbe?) 

A képmező és a képsíkok
Képmező: a kép felülete (határa a képkeret) 
a képmező tagolható: 
- a cselekménytér elemeként (->   diegetikus módon): tükör, ablak, képernyő/monitor, az ilyen képmezők tartalma a jelenet világában látható. Ezek a belső keretek összpontosítják a figyelmet a teljes képmező bizonyos területére szimbolikus többletjelentést is adhatnak például a szereplő lelkiállapotának megjelenítésére. 

- nem-diegetikus módon, azaz a cselekménytértől elváltan, mesterséges 
beavatkozással: osztott képmező (takarás, majd többszöri expozíció /a filmkocka előzőleg kitakart részére utólag rögzítenek egy másik képet/) 

Funkciók: 
-  egyszerre több nézőpontból ugyanaz a cselekmény 
- drámai feszültséget kelt: ellenpontozás/párhuzam kifejezése

- látványhalmozás

- információtöbblet kínálása a nézőnek (tévéhíradó, viták, a süket-jeltolmács  alkalmazása)

Képsíkok: a kép mélysége (a 3 fő plántípus - totál, szekond, közeli - határozza meg) 

a térmélység érzékelésének módjai: 
-  tárgynagyság, távolság (térbeli viszonyok értelmezése) 
- élesség/kontúrok (közeli tárgyak élesebbnek látszanak, a távoliak elmosódnak) 
- színek (levegőperspektíva) 

A cselekménytér megnyitása mélységben (diegetikus mód): a képmélység kihasználása révén (egy-, két-, háromteres kompozíciók)
Mélységélesség: optikai tengelyre merőleges két sík távolsága, melyen belül a kép élesen látszik. A mélységélesség mértéke függ a megvilágítás erősségétől, és ezzel összefüggésben az optika és a nyersanyag tulajdonságaitól.

A kép élességét alapvetően az objektív fókuszálása határozza meg: az objektív nem képes a teljes térről éles képet adni, ezért be kell állítani a képtárgy adott távolságára -> az életlen kép pluszjelentéssel járhat (pl. homályos emlékkép, kábult hős)   
A nagy mélységélesség többteres kompozícióra ad lehetőséget, amelynél: fokozódik a valóságillúzió, bevonva a nézőt a cselekmény terébe:  megszűnik a korábbi színpadias síkszerűség, a tér megnyílik a  befogadó előtt.
Nem diegetikus többteres kompozíció: háttérvetítés.

A látószög és az objektívek

A vizuális hatást a képkivágaton és a nézőponton túl az is befolyásolja, hogy egy adott látvány milyen látószögű (milyen optikai tulajdonságú) objektívvel kerül rögzítésre.
normál objektív (38 mm és 60 mm között): az emberi szemhez leginkább hasonló hatás

teleobjektív (60mm felett): csökken a befogott látószög, csökken a mélységélesség. Hatása: közelebbinek (nagyobbnak) tűnnek a tárgyak, kiemelődnek a háttérből

nagylátószögű (20-38 mm): nő a látószög és a mélységélesség, mélységében megnyílik a tér, hatása: perspektívikus torzulás (képszéleken függőlegesek dőlnek), egymástól távolabb a tárgyak (előtérnél nagyobb), levegősebb a tér, erős térérzet, a kamera felé gyorsul a mozgás.

A totálokat többnyire nagylátószögű objektívvel rögzítik, a közeliket inkább teleobjektívvel.
Kameramozgás
Kameramozgás - a fogalom a felvevőgép (kamera ) mozgási lehetőségeit (gépmozgás) jelöli egy-egy beállításban a kiinduló helyzethez képest.
A felvevőgép a következő mozgásokat végezheti: 
- svenk (panorámázás) a kamera annak függőleges és vízszintes tengelye körül fordul el oldalra, lefelé vagy felfelé, többnyire azért, hogy kövesse a felvétel tárgyának mozgását.
- lendítés gyors svenk, a kamera hirtelen elfordítása

- fahrt (kocsizás) amikor a kamera ténylegesen elmozdul - pl. az erre a célra kiépített sínen vagy járművön, esetleg az operatőr kezében
- kran (daruzás) a tényleges függőleges elmozdulás esetén (emelkedés-süllyedés)
Ezek a mozgások kombinálhatóak.

- kézi kamerák: az operatőr a vállán tartja, s gyakorlatilag teljesen szabadon mozoghat vele, az elkerülhetetlen képremegés zavaró a vetítőben. 

A steadycam már egy olyan speciális hidraulikus csillapítással ellátott berendezés, amely képes kiegyenlíteni az operatőr testének mozgását a felvételen
Bizonytalanságot, dokumentalitást fejez ki. Használják szubjektív kameraként.

- varió: a látószög változtatása a kamerán, optikai mozgás, amelynél a kamera egészének elmozdítása nélkül optikai eszköz (varioobjektív) segítségével a látószög és a képméret (közeli, totál stb.) folyamatosan változnak, így látszólag a néző közeledik a felvétel tárgyához v. távolodik attól.
Szerepjáték (SZEREPLŐ A MOZGÓKÉPEN)

Szereplő: aki tudatában van annak, hogy filmezik.

Szerepjáték: természetességet követel, a kamera intim, közeli, a vásznon nagyítva.

A szereplő a valóság illúziójának megteremtését szolgálja.

A színészi alakítás alapja a szereplő alakja, figurája, karaktere.

A fotózás alakítja, formálja a szereplőt a képen, csak az objektívan mutatkozik meg, csak a vásznon látszik – ez a fotogenitás.

A hitelesség a vásznon – nehét, sokszor amatőr szereplők is jól.

A színész hátránya a filmen: felismerhetőség (nem a karakterrel azonosítják), dokumentum?

A viselkedés jelrendszere: tekintet, gesztus, érintés, térköz-szabályozás, mimika, megjelenés
Párbeszéd: élőbeszédszerű (bár megírt); sűrített, a lényeges mondanivaló nincs mindig kimondva.

Montázs

A montázs illúziója: belső montázs: (hosszú beállítás, kameramozgással)
Vágás: két beállítás összeillesztése

